以秦腔《救裴》为例浅谈对戏曲舞台调度的认识
【摘要】本文通过秦腔经典剧目《游西湖-救裴》一出,从舞台调度的特点出发,根据人物之间的目的性进行逐一的分析,以图案化、虚拟化的行动路线体现出黑夜场景,以造型化、舞蹈化、程式化等艺术手段体现出了人物之间的关系。
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    中国戏曲艺术具有写意的美学特征、自由灵活的时空观念、虚实结合的表现方法、歌舞性、程式性的表现形式和创作方法。因而,剧中人物的动作、行为、情感、思想、心理的表现、戏剧节奏的变化、舞台景致的装置等,已不是生活真实的再现,而是追求一种特殊的“艺术意象”,在舞台艺术呈现中追求并达到一种神似的意境。
    而这一切,都离不开戏曲舞台调度,都是通过戏曲舞台调度来逐一呈现的。没有戏曲舞台调度,戏曲的所有特性和表现形式都无法实现,戏剧表现就会成为一潭死水,毫无张力和活气。因此,作为戏曲艺术表现形式的主要承载体——戏曲舞台调度,自然也就具有了以图案化、造型化、舞蹈化、程式性、虚拟性、写意性、夸张性、节奏性、伸缩性、假定性等特征。
    必须以剧本为基础,依据剧本提供的信息,以生活为逻辑,运用戏曲构成法（唱念做打）,创造舞台调度,增加戏剧的可观赏性。剧本虽是一剧之本,但只是平面的,而不是立体的,从平面文字到立体形象,是一个艺术本质的转化过程。也就是说,剧本只是提供了“做什么”,对于“怎么做”,剧本是无法提供的。这就要求导演和演员要展开想象力,运用戏曲构成法进行二度创作。例如：秦腔经典剧目《游西湖-救裴》一场。[廖寅举火把执刀上。                  廖 寅：（唱）相爷赐我刀一把,花园去把裴生杀。廖寅来到西廊下,                              叫尔鲜血染黄沙。（下） [裴瑞卿内唱：“远远望见火一片——” [裴瑞卿背上。李彗娘急上。李彗娘：（接唱）恨老贼做事太凶残。叫裴郎强挣扎且往前赶,有为妻搭救你逃出龙潭。[廖寅内喊：哪里走（上）。[李彗娘、裴瑞卿与廖寅相遇,李彗娘吹火。廖寅：啊！（猛砍一刀,落空）[廖寅二次举刀向李彗娘、裴生砍去,李彗娘拉裴瑞卿闪过,扇廖寅倒退。[廖寅欲向前,李彗娘吹火一口,廖寅惊吓失声。李彗娘连连吹火,烈焰腾腾,廖寅惊骇后退。[李彗娘口出大火,打灭火把,廖寅被击倒在地,昏迷不醒。[李彗娘扶裴瑞卿腾空而去。
    根据剧本提示,我们可以清晰的了解到李慧娘为了搭救裴生性命（目的）逃离相府（行动）这是全剧的引发点,廖寅为了完成相爷的使命杀裴生（目的）前往后花园（反行动）形成了戏剧冲突和事件,冲突和事件又激发了人物的新行动,新行动又集结新的冲突和事件（逃离、追杀和保护）。目的的对立,行动的抗争,把握这个创作轨迹,获得清晰的创作思路,使得行动更加积极,戏剧矛盾才能充分。例如：慧娘和裴生在黑夜中寻路脱逃之际,这时廖寅在幕内喊：“哪里走”举火把、持刀追上。慧娘拉着裴生圆场三人绕八字路线,整出戏的追杀、躲逃、保护情绪由此开始。慧娘在绕八字走到中后场时和裴生绕圈转身进假山后面去含松香,在场上的裴生和廖寅路线改为双出门,两人碰面大惊一个是惊吓,一个是惊怒,见裴生要逃走,执刀便砍,廖寅起反蹦子用刀砍向裴生,裴生甩发低头,同时慧娘从假山后出来在两人中间的后方,向廖寅挥扇使廖寅向后一闪,正好空出位置给慧娘吹火。这是此剧第一口火很重要,不光要震住观众最主要是要震住廖寅,火的形状不需要太大但一定要圆,而且要有力度。然后三人同时造型亮相,廖寅弓箭步低式亮相,慧娘双手向后背扇踮脚拉步高亮相,裴生挑起甩发双膀翻袖在慧娘身后亮中高相,中间的慧娘高两边的人物低,这是这出戏里三人第一次同时造型(三人在前台形成黄金反三角),明确的展示出人物关系。接着廖寅感到阴森恐怖,吓得一声吼叫,发现裴生未被杀死,又举刀扑向裴生。慧娘趁势一口长火逼廖寅一步步后退,而慧娘护着裴生退到廖寅的对角。三个人“推磨”跑半圈圆场时,裴生惊吓过度跌跌撞撞中误认为廖寅是慧娘,同时廖寅也在火焰的惊吓中晕晕乎乎和裴生碰面,两人再一次互惊,廖寅踢裴生“抢背”倒地“单膝跪地蹉步甩发”,同时慧娘在寻找失踪的裴生看到此景紧抓廖寅右手随着锣鼓走“磋步”,这一组同步完成的行动画面表现了裴生倒地困境中挣扎的逃脱,廖寅欲杀裴生却被拽住的焦躁,慧娘保护裴生的着急。
以上行动路线体现出了人物之间的目的性,以图案化、虚拟化的行动路线体现出黑夜场景,以造型化、舞蹈化、程式化等艺术手段体现出了人物之间的关系。
    总之,作为一个演员或者形体编导,要处理好戏曲舞台调度,必须熟知戏曲舞台调度的特性,娴熟掌握戏曲舞台调度的基本功能,加以创造性思维,突破常规,创造出新颖、符合当代人审美情趣的调度形式,才能在舞台上创造出既好看、又有效的、能深刻反映剧本所蕴含的主题思想的舞台调度,才能为推动戏曲发展,使得戏曲艺术能够与时俱进,不被新时代文艺大潮所遗弃。才能真正意义上做到为戏曲艺术的振兴作贡献！
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